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Schmerzhaft zerkratzt

Das zweite Schostakowitsch-Festival in Gohrisch

Rucksichtslos, doch in beruhigendem Gleichmut prasselte der Regen aufs
Konzertzeltdach. An diesem Nachmittag sollten die Schostakowitsch-Tage im Kurort
Gohrisch zu Ende gehen und, ungeplant, ein besonderes Gewicht bekommen.
Tobias Niederschlag, der kiinstlerische Leiter, betrat die Blihne mit der Nachricht
vom Tode des Dirigenten Kurt Sanderling, des Schirmherrn dieses im vergangenen
Jahr gegrundeten Festivals, der Dmitri Schostakowitsch aus seinem Exil in der
Sowjetunion noch personlich gekannt hatte.

Hier, in Gohrisch im Elbsandsteingebirge, hatten sich die beiden im Sommer 1972
getroffen, als Sanderling von Schostakowitsch ein Lebensresimee horte: Wenn er
an seine Freunde und Bekannten zurtckdenke, sehe er ,nur Tote, Berge von Toten®
vor sich. Wenige Tage zuvor war in Berlin die finfzehnte Symphonie von
Schostakowitsch aufgefiihrt worden, ein Werk, das offiziell ein heiterer Gang durch
einen Spielzeugladen sein sollte. Sanderling sal® neben Schostakowitsch in der Loge
und traute den Erklarungen nicht: ,Und da ich wusste, wie man fragen muss bei ihm,
sagte ich: ,Sagen Sie, Dmitri Dmitrijewitsch, irre ich mich — oder ist das ein zutiefst
tragisches Werk?‘ Und er wandte sich zu mir um und sagte mit tiefer Stimme: ,Sie
irren sich nicht"."

Mit dieser fiUnfzehnten Symphonie gingen die zweiten Schostakowitsch-Tage in
Gohrisch zu Ende. Es waren reiche, konzentrierte Tage. Der junge Pianist Igor Levit
zeigte mit seinem Mut, seiner Einsicht, seiner Hingabe, was flr ein groRes Talent er
ist. Wie viele junge Klnstler wollen uns heute nicht dadurch beeindrucken, dass sie
die Musik herrisch an sich reifden und uns mit ihrem energischen Engagement
uberwaltigen?! Vitalismus, Draufgangertum, Tempo, Druck — das zahlt, glauben sie.
Aber es ermudet nur und Iasst die Musik ausbrennen. Levit hat sich das Werk
Schostakowitschs nicht angeeignet, sondern es zu sich kommen lassen: leise,
langsam, vorsichtig. Die vierundzwanzig Préludes op. 34 kennt man als parodistische
Musik, in der historische Vorbilder wie Clementi, Czerny oder Chopin verulkt werden.
Diese ironische Impragnierung hat Levit nun abgewischt. Das Gehassige und

Uberhebliche war plétzlich verschwunden. Mit zarter Genauigkeit wurde das



Menschliche hinter den Masken hoérbar. Die Distanz zu den historisch gewordenen
Idiomen war keine mehr, die das Vergangene einfach als lacherlich denunzierte,
sondern dessen Unbrauchbargewordensein in teilnahmsvoller Beobachtung
beschrieb.

Bei Levit geht dieses Teilnehmenkdnnen an den Erfahrungen anderer so weit, dass
er sich mit dem Bratscher Sebastian Herberg auch das spezifische Zeitgefuhl in der
Sonate fur Viola und Klavier op. 147, Schostakowitschs letztem Werk, erschloss:
Musik des erwartungslosen Vorausblickens, Musik nach dem Ende des Dramas,
Musik eines Menschen, der nichts mehr vorhat. Da muss man als
vierundzwanzigjahriger Pianist auch von sich absehen konnen, um so etwas fur das
Publikum zur Horerfahrung zu machen.

Ein Schostakowitsch-Festival-Quartett hatte sich aus Musikern der Sachsischen
Staatskapelle und des Symphonieorchesters des Bayerischen Rundfunks kurzfristig
zusammengefunden und mit einer sowohl klanglichen wie expressiven Homogenitat,
die man bei der Kurze des gemein- samen Probens nicht fur moglich halten wurde,
das achte Quartett von Schostakowitsch gespielt sowie das funfte von Lera
Auerbach.

Die 1973 geborene Russin, jetzt in Amerika lebend, ist derzeit residierende ,Capell-
Compositrice” in Dresden, eine Uberbordend begabte Frau: Dichterin, Komponistin,
Pianistin und Bildhauerin. Auerbachs funftes Quartett sowie ihr frihes Klaviertrio und
die dritte Violinsonate boten Musik, die zur Tonalitat zurtckkehrt, nicht um das Horen
zu beschwichtigen, sondern um Sprachhaftigkeit und hochgradig plastischen
Ausdruck wiederzugewinnen. Die Nahe zu Schostakowitsch war ebenso da wie jene
zu einer elegischen, aber schmerzhaft zerkratzten Sil3e, wie sie besonders der
Geiger Gidon Kremer schatzt, der zu ihren kiinstlerischen Weggefahrten gehort.

Am Eroffnungsabend hatte die Sachsische Staatskapelle Dresden unter Michail
Jurowski die neunte Symphonie von Schostakowitsch gespielt und in deren
Ferienlagerfrohlichkeit vor allem das Lagerhafte hervorgekehrt. Man muss bei
diesem Optimismus als Form von Burgerkrieg (kleine Trommel!) gar nicht mehr an
Stalin denken. Die Erfahrung, zum fréhlichen Funktionieren abgerichtet zu werden
(auch wenn man am liebsten umfallen mochte), hat den Fall des Kommunismus
munter Uberlebt.

Die Schostakowitsch-Tage in Gohrisch sind Uber ihre kinstlerische Exzellenz hinaus

etwas besonders Kostbares, weil die kleine Gemeinde mit ihren Blrgern so



emphatisch dahintersteht, weil samtliche Klnstler ohne Honorar auftreten und weil
die Sachsische Staatskapelle Dresden ihre Partnerschaft fur zehn Jahre zugesagt
hat. Fir den Verein um Friederike Kubler kommt es nun darauf an, diese
Begeisterung zu schutzen und die gute Sache nicht an den Bedurfnissen von
Sponsoren oder Politikern auszurichten, die von Glanz und Gréle oft andere Begriffe
haben. JAN BRACHMANN



